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李阿維師傅│協大木器行提供4

林阿萬師傅│日昌木器行提供5

左為林先文師傅，右為李詩梨師傅│朝陽木器行提供6

2 左 2 為林先貴師傅，左 4 為林先文師傅│隆達木器行提供

李詩梨師傅 80 歲大壽│朝陽木器行提供7

左起分別為李訓隆、李訓國、李詩梨、李訓朝、李訓木、

李訓堂│朝陽木器行提供
9

3 攝於日治時期昭和 14 年的森源指物店│莊森雄提供

1 左 1 為林先貴師傅，左 3 為李阿維師傅│隆達木器行提供

　　清朝晚期，因林本源家族興

建通議第所需，禮聘精通各種木

作技藝的唐山名師前來大溪，更

因商業及水運發展的建築與造船

需求，許多匠師因而落地生根、

傳承技藝，為日治時期培育大

溪本地匠師奠定紮實基礎，由他

們所養成的第二代本土匠師，在

戰後再創大溪木藝榮景。除了早

年鄰近林場與河運的天然優勢

外，正是這一代代投身其中的優

秀匠師們，如林先文、林先貴、

李阿維、林阿萬、李詩梨……，

使大溪木藝產業在悠悠百年的發

展中，至今仍如同年輪般生息不

輟、持續成長。

8 林阿萬師傅出殯時弟子們的合影│日昌木器行提供
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三年四個月的故事
－大溪的木藝產業與匠師傳承

撰文│楊美珍

攝影│徐晨峻

　　林繼民與林繼達的祖父們，「阿文司」林先文（1908-

1995）與「阿貴司」林先貴（1911-1970）兄弟，是大溪備

受尊敬、傳承技術並開枝散葉的重要匠師，不僅目前和平老

街與康莊路上的協和、協達、協新、隆盛、隆達等木器行都

為此家族分支，兩位師傅更替大溪培養出一批重要的中堅人

才，在他們教導下完成學習的匠師甚至達百人以上，支撐起

戰後大溪木器最繁榮的一代。

　　當年的學徒，大多是十多歲就到師傅家中學功夫，一邊

從最基礎的磨刀具與刨木開始學起，一邊也負擔起打掃煮飯

三年四個月　訓練兼具技藝與品格

　　故事正式開始之前，讓我們先將時序往前推移約兩百年，

西元 1843 年，商業望族林本源家族開始在大嵙崁上街與下

街，建造被稱為「通議第」的大型宅邸，因建築與家具的需

求，林家開始從唐山禮聘各類型木作匠師來臺。而晚清以來，

大溪因運輸位置上的優勢，商業貿易日益繁盛，有人想起店

面、有人想造大船，於是各種精通大小木作技藝的唐山師傅，

也紛紛被延請至大溪駐地工作，這批匠師，成為了木作手藝

在大溪落下的第一顆種子。早年最為人熟知的唐山師傅「朝

枝司」陳朝枝（1869-1922）就是其中一個例子，他留在大

溪所開設的「泉興指物店」，培養出許多在地匠師，如林承

養、李阿番、林發等人。

　　此外，大溪尚有鄰近林場，以及靠近溪流、環境濕度適

合漆塗工藝發展的天然優勢，得以完整發展木器產業的各項

技術，經過日治時期一系列專業與分工的過程，整體產業逐

漸於 1960 年代進入全盛時期。在這漫長技術落地生根的歷

程中，本地人才的培育日趨完備，人們口中津津樂道的「三

年四個月」木藝匠師學徒生涯，成為如今遍佈和平老街、康

莊路、信義路……等地許多老店面立業的根基，更是林繼民

與林繼達堂兄弟口中那段「辛苦歸辛苦，還是要去做」、之

於匠師精神養成絕不可或缺的歲月記憶。

唐山師傅過海傳藝　奠定百年基業

木藝匠師的手象徵著職人技藝的堅持與精神。

　　進入和平老街，在豆干小吃夾雜的香氣間，若仔細嗅聞，

不難察覺由街上眾多木器行飄來的柔和木頭氣味。許多木器

行開業已數十年，幾經轉型，至今仍為大溪守著一道獨特的

木藝風景，協和木器行就是其一。第三代經營者林繼民，與

在康莊路上經營隆達木器行，此次特別趕來的堂哥林繼達，

已在仍保留著傳統空間配置，前方是店面、後方為工作間的

門口等著我們。

帶路人：林繼民

協和木器行經營者，繼承祖父林先文、父親

林宜雄。繼承傳統手法的同時，也會依照客

人需求持續學習不同工法、自我精進。

帶路人：林繼達

隆達木器行經營者，繼承祖父林先貴、父親

林宜賢。印象最深刻的作品是客人訂製的秘

櫥，他為了設計新型結構苦思許多。

等雜務，藉此磨練耐心與性情，除了手藝，大溪木藝匠師們對

品格的要求，更是引以自豪的部分。學藝雖然辛苦，但卻有了

能打地舖同睡、親如家人般的師兄弟；而為師如父，學成出師

那天，師父通常會贈與徒弟一只工具箱，以最實質的生財工具，

寄予鼓勵與期許。正是這樣親如家族般的感情，讓下街素以寬

厚待人的阿文司離世時，一手帶出來的徒弟們紛紛穿上孝服列

隊，同心送師父最後一程，蔚為匠界佳話。

店面 工作室

小客廳
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　　傳承至第三代，在整體環境與教育制度變遷下，曾有

的學徒制度不得不簡化許多，林繼達與林繼民這對堂兄弟

可以說是大溪匠師學徒制的尾聲。與上一輩學徒「田園萬

甲，不如一藝在身」的溫飽需求不同，二人更需要面對的

是傳承家業的壓力。年齡相仿的兩人，都是國中畢業就在

長輩們的要求下開始學藝，林繼民跟著隔壁「隆達木器行」

的叔叔林宜得學習，林繼達則師從父親林宜賢。

　　學徒生活是什麼樣子的？堂兄弟兩人回憶起來，沒什麼

太驚心動魄的過程，有的是平實瑣碎的練習，和不斷與自我

的對話。林繼民說，他的第一項工作是打磨工具，先磨刀磨

上二三個月，耐著性子反覆習作，才進入刨木和鑿榫的功

夫，經一年多的基礎練習，終於完成自己的第一個作品「踩

腳凳」，他說：「以前買神桌會送板凳，這種送的就會給

　　時光幾經流轉，至今，協和、隆達及與林家家族相關

的幾間木器行，在手藝轉型同時，仍某程度上維持著傳統，

例如以家具與神桌等為主要產品，靠老客人口耳相傳承接

訂單，並保留著大溪一直以來引以為傲的「送貨到府」與

「終身保固」兩項傳統。一向話不太多的林繼民，提起這

件事時神情明顯放鬆了一些，笑著指指堂哥林繼達說：「他

還送貨到金門去過。」無論是為了「客制化」特地來訪的

客人，或是為了維修父祖輩售出的產品，而遠赴外地的匠

師們，一來一往間建立起的是如朋友般的感情，經常會聊

開了、留彼此吃頓飯再走，這樣主顧間樸素柔軟的情感，

是在塑膠大量生產的時代中難以感受到的。

　　林繼民回憶，關於木作這一行，他與祖父、父親談的

最多的，除了技術，就是「信用」了，他說：「要讓客人

看到我們的用心，他們才會信任我們。」這樣的經驗不只

來自言教，也是經歷三年多學徒生涯的林繼民，看著老師

傅與客人們的互動，一點一滴傳承下來的身教。

　　學徒們的「三年四個月」，表面上看來，似乎是其人

各異的學藝歷程，但其實寄寓著大溪木藝精神最獨特、最

核心的部分，唯有通過耐心、毅力、自我質疑的種種考驗，

手藝的精純與品質才更有意義，或許也正是大溪木藝產業

在時代衝擊下，至今仍努力尋求競爭力與挑戰空間的基礎

所在。

買神桌送板凳　磨練徒弟好手藝

跨三代終身保固　用心維繫的主顧情

我們來做。」話雖如此，板凳所需的刨工、榫卯結構技術，

考驗的正是扎實的基本功，老師傅們甚至會用「摔」的，

檢驗結構結實與否。學習期間，林繼民同步參與家族生意

運作，邊做邊學，恰恰是三年多後，終於成為能獨立作業、

「出師」的匠人了，似乎也印證了傳統的嚴謹其來有自。

　　同樣學藝歷時三年多的林繼達，原本只是在父母要求

下開始這條路，也曾對未來感到懷疑，他回憶道，其實是

在手藝修習的過程中，逐漸會對自己的作品感到不滿足，

開始提高要求、進而精進，才慢慢累積出興趣與自信，找

到身為匠師與傳承者的自覺。當大溪木藝產業開始因生活

形態轉型、需求下降，而不再具有從前的優勢，類似如此

「做與不做？」、「為何而做？」的思考，也是木藝職人

們傳承至此，都必然要不斷回頭去檢視自我的課題。

1 林繼達正仔細打磨木面。

2 工作時的林繼民神情專注。

1

2

1

5

3

4
2

　　雕刻鑿花的步驟可簡略分為塑

造輪廓的「打粗胚」，與營造細節

的「修手」，當時黃龜理即是長住

在張阿春家中打粗胚，再由張家父

子接手細修與彩繪。

3

　　桌裙雕刻刀工細膩驚人，連神

將鬍鬚線條的刻痕間距都嚴謹講

究，而全手工製作所表現的神韻與

細節，更是現代科技難以複製的。

4

　　在製作「給神明用」的作品時，

師傅們的態度更加全神貫注、戰戰

兢兢，平常的玩笑話收斂在虔誠的

心情裡，也有著敬獻手藝的精神。

5
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　　桌裙鑿花使用木質細密、適合雕

刻的「狗骨仔」木加以製作，由於其

碰到汗水容易變色的特質，許多師傅

需要邊雕刻邊以布料覆蓋保護，相當

考驗耐心與細心。

1

2

　　這張神桌採「鑲框木裙桌」形式，

整片雕花立面帷幕般置於前方，以水

淹金山寺、封神榜與二十四孝為題材，

再使用玻璃鑲嵌保護，形成浮雕畫般

的效果。

弟子眾多的「阿文司」，所創立的「協

和木器行」目前傳承至第三代。

林先文 張阿春

大溪人尊稱為「鑿花春」，是大溪

目前署名傳世的作品最多的師傅。

黃龜理

專事宗教雕刻、名聲響亮的鑿花匠

師，師承大木作師「彬司」陳應彬。

三
位
匠
師
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第一力木工、第

二力鑿花、第三

力塗漆，三力合

作是大溪木藝最

自豪的特色。

　　大溪木器產業自清朝晚期開始發

展，隨移墾家族而來的唐山師傅，其原

本一手包辦的木作手藝，歷經在地化與

現代化後，逐漸在大溪建立起一套專業

分工系統，從原木的乾燥、裁製、切割、

製作榫卯，到更細部的鑿花、裝飾及髹

漆，都能在大溪由各專業領域職人彼此

合作，透過「十三力」─意即「協」力

合作完成。

帶路人：黃裕凰

名片上印著「女俠愛木藝」，個性爽朗熱情、充滿俠氣的黃

裕凰，是大溪唯一的女性木藝匠師，十六歲國中畢業就開始

跟著父親黃堂和學木作，紮紮實實的三年四個月，換來滿手

傷痕與絕對不輸人的好手藝，「別人可以，我們一定也可

以。」黃裕凰藉不服輸的個性，與女性特有的細膩，成功闖

出自己的道路。而每一張在她手中誕生的神桌，都是對手藝

與產業傳承的體現，「從進材料、木工、鑿花到油漆，都可

以在大溪這邊完成。」黃裕凰言語中，對大溪完整的木作產

業體系有著熟悉與自豪，至今在傳統神桌與創新木作兩個領

域都仍不斷努力的她，穿梭在廠房裡的纖細身影，已經成為

大溪木藝產業中一道獨特的風景。

墨繪、彩繪與安螺鈿同為裝飾手

法的一種，墨繪與彩繪是在漆塗

前，以墨或顏料繪製圖樣；安螺

鈿則是指螺鈿鑲嵌技術，

將貝殼經過切割琢磨

後，在木器上鑲出充

滿光澤感的裝飾效

果。可惜近年因審美

流行的改變，在大溪已

少有傳承。

4墨繪彩繪與安螺鈿
交貨與安神桌6

大溪木藝匠師至今維持親自交貨的習

慣，會配合安神桌的時辰送達。也因

此傳統神桌行業習慣將工作淡旺分為

大月與小月，越接近過年，可安神桌

的好時辰越多，訂

單也跟著增加，有

著「越冷越大月」

的說法。

頂
桌
與
下
桌

神桌一般是一組兩件，分為頂桌與

下桌，下桌又稱拜桌。

神
桌
腳
與
腳
踏
仔

大溪神桌腳有個特色是結實

粗壯，黃裕凰笑稱：「腳大

支都是大溪出去的，好像材

料免錢的一樣。」

眉
仔

一般複雜精緻的鑿花多

見於神桌的眉仔部位。

白
身

未上漆前的木作產品稱為白身，

可用來檢驗木材用料與工法。

製
作
時
間

現在一張神桌的製作約費

時一個月，木工五天至一

週；鑿花視複雜程度而定，

基本上不少於一週；油漆

一週左右。

撰文│編輯部

攝影│萬仁政

圖片提供│大溪木藝生態博物館

/ 一種過程 /

一張神桌的誕生
－看見大溪木藝的分工與「協」力精神

大溪木製產業至今仍維持著

「客製化」的型態，由匠師親

自與客人討論木材、尺寸、樣

式，製圖後再至製材廠挑選用

料。製材廠即是負責木

材粗鋸、乾燥與製

材的地方，早年大

溪因鄰近林地及河

運之便，相關上游

產業相當發達。

1製圖與備料

「髹漆」意即油漆塗裝，由於漆塗工

作需要相對高的濕氣，鄰近大漢溪的

大溪是相當適合的環境，但

作為一門獨有的手藝，

若一般的木作匠師希望

習得，必須在三年四個

月的學程外，額外多進

行八個月的學習。

5髹漆細木雕刻在大溪多被稱為「鑿

花」，以最早唐山師傅陳烏碖

聘請鑿花司鄭清水來臺為起

源，許多木器行都有固定合作

的鑿花司，彼此關係緊

密，所合作完成的

製作與銷售，也成

為鑿花師展現刀

工、培養名聲的重

要平臺。

3鑿花
木工又分為裁切、刨木、

拋光、榫卯、組裝等工作。

其中刨木是學徒的基本

功，要求以最少次數達到

精準成果，因此入門後經

常必須反覆練習數個月。

榫卯工法則是大溪木藝引

以為傲之處，共有一百多

種工法，有時匠師們也會

配合訂製需求加以改良。

2木工

製 作 工 序
大公開 !!
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下街四十番地工房

撰文｜編輯部

圖片提供｜大溪木藝生態博物館

想知道怎麼

拜訪這些木

藝家族嗎？
三和木藝工作坊

協盛木器

隆達木器行

堂和神桌

美芳木器行

大易藝術

－陳柏融木雕工房

/ 一份傳承 /

木藝傳家
－走過三代的堅持與技藝

「
學
習
新
的
視
覺
設
計
，
結
合
傳
統

工
法
，
為
的
就
是
傳
承
。
」

「
保
存
歷
史
當
然
重
要
，
與
在
地
文
化

連
結
的
獨
特
性
才
能
吸
引
人
。
」

新玉清木器行

「
持
續
創
新
，
以
『
愛
』
為
出

發
點
，
傳
遞
質
感
與
溫
度
。
」

「
客
人
想
要
什
麼
，
我
們
就
盡
力
做
給

他
們
，
一
直
以
來
都
是
這
樣
。
」

「
堅
持
提
供
好
品
質
，
顧
客
的
信

用
才
是
長
久
經
營
的
基
礎
。
」

「
我
希
望
透
過
教
育
讓
手
工
實

木
家
具
的
價
值
被
看
見
。
」

「
父
親
是
我
們
兄
弟
創
作

路
上
最
重
要
的
課
題
。
」

新玉清的「玉清」是簡登賀對父親簡玉清的

敬意與懷念，而透過不斷進修累積的新觀點

與能量，也呈現在令人耳目一新的作品中。

林治謙透過手工 DIY 課程的設計，讓

參與者能親自體驗三和的「傳統、傳

承、教育」理念。

知名的「微笑椅」，其

弧度就是來自祖父姚士

英為孫子所做的木馬。

原木耳機架是簡登賀與玩音

樂的兒子簡偉哲共同創造。

開發文創商品的同

時，也持續傳承精

湛雕刻技術。

選用優質木材，

展現典雅美學的

傳統「手轎」。

兒童茶家具組結

合傳統工法、吉

祥圖樣與俏皮的

兒童學習符號。

花朵椅將父
親林

清和製作木
桶的

技術融合進
去。

陳柏融得獎作品「展
望」，讀萬卷書行萬
里路，傳承智慧浪花，
展現出自然力量。

除了傳統家
具外，

美芳也接受
設計師

的委託訂單
。

協盛第三代姚慈盈與姚世豪姊弟，合作打理

長輩留下的木器行，與店面後方複合式經營

的姚茶館，要營造家一般的溫暖感覺。

　　大溪木器發展至今百餘年，除了歷史與

先天環境因素，仰賴的更是在地一間間老

店，從第一間木器行開設起，就對產品與顧

客持續不變的用心及傳承，當第三代年輕木

藝匠師們接過祖父、父親手上的棒子，同時

也承繼了那些令家族驕傲的工法與記憶，在

社會模式與需求型態轉變的壓力下，仍持續

尋找更具創意與競爭力的策略，堅持為大溪

木藝產業不斷寫下新的一頁。

林宜賢擅長仿古與改良式家具，曾協助李騰芳古

宅複製與修復百年家具，而一度外出闖蕩過的林

繼達，如今也回家與父親共同傳承家業。 黃堂和一身好功夫由女兒黃裕凰繼承，父

女倆在傳統工法與創意元素間偶有爭執討

論，卻也經常激盪出令人驚豔的新作品。

以代工製作神桌與家具為主的美芳，由藍志豪接手父親

藍文雄的工作，目前主要接受設計師、家具店、佛具店

及老主顧等客製化需求訂單，讓好手藝延續下去。

陳柏融由寺廟傳統雕刻轉往藝術創作的

領域，雕刻屬於大溪的常民故事，其子

陳泓儒與陳宥升也追隨他的身影。

繼承外祖父邱家全神像雕刻的手藝，劉清剋

將下街四十番地經營為保留歷史與文化記憶

的小型展示館，與自己的文創基地。

「
我
們
的
想
法
很
不
一
樣
，
但

都
希
望
做
出
好
的
作
品
。
」
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